


On y voit le Christ entre la Vierge et Saint
Jean et une donatrice & genoux dont le
costume indique bien que I'ceuvre a été
réalisée dans la seconde moitié du X VI
siecle, tout comme les autres ceuvres du
bas-c6té, un Saint Michel et une cruci-
fixion qui porte la date de 1560 a 1566.

Targon :

Chapelle de Montarouch.

Ce monument, aujourd’hui en ruine, con-
serve quelques traces de peintures mura-
les sur les murs de la nef, notamment des
motifs géométriques ocre rouge souli-
gnant les modénatures de I’architecture
(XVe - XVI* siecle).

Voussures du portail Nord : joints ruba-
nés a dents de loup rehaussés d’ocre rouge.

PEINTURES MURALES - EDIFICES CIVILS

Bellefond :

Habitat civil.
Décor au pochoir sur un manteau de che-
minée et qui se continue sur les murs de
la salle : XVI¢ siecle (information donnée
par Monsieur Petit. A.S.P.E.C.T.).
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Bellefond.
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Camblanes et Meynac :

Chatean Lagarette.

Scene de bataille dont les armures ne peu-
vent étre antérieures au X VI siecle.

Doulezon :

Chatean Lanrée.

Décor floral peint sur la voute plein cin-
tre de P’entrée principale (XVII® - X VIII¢
siecle).

Langoiran :

Chatean.

Peintures trés lacunaires dans les parties
hautes du donjon avec en particulier un
Saint Michel (gothique).

Naujan et Postiac :

Chateau d’Arpaillan.

Scéne de chasse parsemée de motifs au
pochoir. Fleurs et fleurs de lys au-dessus
d’une draperie soutenue par une tringle
(X VI siecle).

Chiteau d’Arpaillan.

Rauzan :

Chitean.

Grande salle. Reste d’un décor gothique
composé d’un appareil de pierre simulé
avec des fleurs de lys en partie haute puis
de panneaux et une draperie (X VI siécle).

Saint Ferme :

Mairie.

Cheminée centrale du corps de logie abba-
tial. Allégorie de la justice sur fond de ciel
parsemée de fleurs de lys (XVI¢ - XVII®
siécle).

Saint Macaire :

Habitat civil (actuellement maison du
pays).

Présence a I’étage d’un appareil de pierre
peint 2 doubles joints ocre rouge. Edifice
dont les contrats de construction et de
surélévation datent respectivement de
1565 et 1566.

Sadirac :

Eglise Saint Martin.

Nef : sur les combles des murs goutte-
reaux, restes d’un décor d’appareillage a

joints rouges rehaussés d’ocre jaun
(XVIII® siecle). 2

Saint Aubin de Branne :

Eglise.

Nef : éléments fragmentaires (jambe d’un
cheval) laissant supposer une composition
picturale figurative sur le mur Sud (X VI
siecle probablement).

St Genes de Lombaud :

Eglise.

Nef : il subsiste dans la nef quelques per-
sonnages répartis sur trois registres : un
évéque, un jeune seigneur agenouillé
(donateur ?), une vierge de pitié (XV -
X VI siecle).

Mur Sud du cheeur : présence d’un décor
végétal rouge, blanc, bleu. X VII¢ - X VIII®
siecle.



Saint Génis du Bois :

Eglise.

Nef : ensemble peint sur le mur de I’arc
triomphal. Décor champétre naif de cou-
leur rouge suivant un tracé général incisé
dans le mortier. Date de 1622 découverte
lors de la campagne de restauration de
1993.

Cheeur : fragments de décor rouge sur
enduit chaulé blanc.

aint Génis du Bois.

Saint Loubes :

Eglise.

Décor peu lisible actuellement sur les voG-
tes gothiques de la premiére travée de la
nef avec en particulier des anges.

Saint Macaire :
Eglise Saint Saunveur.
Ensemble tres complet de peintures con-
servé dans le chevet. Cul de four de
I’abside principale : la premiére vision de
I’Apocalypse de Saint Jean, le Fils de
I'Homme avec les sept flambeaux ; un
glaive lui transperce la bouche. Différents
épisodes tirés de I’ Apocalypse voisinent
3 i ; :
avec des scénes tirées de la vie de Saint
Jean, de Saint Jacques et de Saint Barbe
et les Vierges sages et les Vierges folles.
Oeuvre du XIVe siécle restaurée en 1825
par un peintre-vitrier bordelais, Sendré.
11 est difficile, en ’absence d’une étude
76 57 > .
précise, d’évaluer 'ampleur des repeints,
: = B
qui semblent étre considérables. Toute-
fois, Saint Macaire, grice a ces travaux du
XIXe siecle, a conservé I’aspect d’ensem-
ble, ’éclat coloré et la riche iconographie
que devaient présenter ses peintures a
I’époque gothique.

Saint Pey de Castets :

Eglise.

Cheeur : mur Nord. Appareillage en
trompe I’ceil aux joints ocre rouge appa-
raissant sous le décor actuel. XVI€ siecle.

St Quentin de Baron :
Eglise.
Traces de peintures murales déja signalées

Saint Génis du Bois.

au XIXe siecle sur le mur gouttereau du
bas c6té Nord (XVI€ siecle).

St Sulpice et Cameyrac :

Eglise Saint Jean Baptiste de Cameyrac.
Eléments d’une composition architectu-
rale formée de draperies entourant I’autel
majeur et son retable (XVIII® siécle).

St Vincent Pertignas :

Eglise.

Nef : motif décoratif comprenant des élé-
ments d’architecture (tour) découvert en
1992 sur la pile Nord Ouest de la travée
du clocher (XVI¢ siecle).

DECORS EXTERIEURS

Seules les rares églises ayant conservé
des porches permettent de constater la
présence de décors sur les portails ou les
murs extérieurs de 'entrée. Les litres exté-
rieures ont, par contre, presque toujours
disparu.

Créon :

Eglise Notre Dame.

Tympan du portail. Trace de rinceaux
ocre rouge au-dessus du portail. X VI sie-
cle, probablement.
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Espiet :

Eglise Notre Dame.

Sur la gauche du portail y compris les
voussures de celui-ci et la niche a 'Ouest.
Eléments tres nettement conservés d’un
chaulage et d’un décor peint ocre jaune,
ocre rouge, ocre mauve (trace de litre

extérieure).

Espiet.

Lugaignac :

Eglise Saint Martin.

Traces de décor au pochoir ocre rouge sur
les voussures du portail ainsi que des élé-
ments ocre rouge sur des piles du porche.

Roquebrune :

Eglise St Jean.

Quelques traces d’éléments ocre rouge sur
les voussures du portail dans ’esprit de
Lugaignac.

Sauve (La):

Eglise St Pierre.

Présence de fleurs de lys (ocre rouge) dans
le fond de la niche du Saint Pierre au-
dessus du portail sud.
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Saint Exupéry :

Eglise.

Fragment de peinture ocre rouge sur les
voussures du portail (porche détruit).

Tizac de Curton :

Eglise Notre Dame.

Quelques traces de couleur ocre rouge ont
pu étre observées (éléments récemment
détruits).

SAINT PANTALEON DE MEYNAC

La petite Eglise de Meynac, dans la com-
mune de Camblanes, contient des pein-
tures murales anciennement signalées .

Meynac.

Grice 2 une série de restaurations récen-
tes effectuées par Madame et Monsieur
Morin %, elles ont retrouvé, pour les par-
ties dégagées, I’éclat de leurs couleurs et
la lisibilité de leurs traits.

La aussi, la totalité de cette modeste
église était peinte. Sont conservés, au
revers de la facade, un Baptéme du Christ,
puis sur le mur Sud de la nef, deux pro-
phétes sous des arcatures et d’autres sce-
nes en attente de leur dégagement. Sur le

Meynac.

mur Nord enfin, des corps nus dont I’ana-
tomie est maladroitement esquissée, sont
placés au milieu de belles flammes rou-
geoyantes. Ces hommes et ces femmes,
nettement séparés en deux groupes, joi-
gnent les mains en signe de priére, et on
comprend mieux leur attitude lorsqu’on
déchiffre une inscription qui identifie la
scéne : il s’agit du Purgatoire. On peut
alors penser que le mur Nord devait com-
porter un Jugement Dernier.

Le style de ces ceuvres apparait bien
dans les visages du Christ, de Saint Jean-
Baptiste ou de I'ange du Baptéme du
Christ : cous longs, yeux indiqués par un
double trait en forme de croissant, physio-
nomies expressives... Les costumes, ou
I’on devine une fraise, nous conduisent
également a proposer une date d’exécu-
tion dans la seconde moitié du XVI¢ sie- -
cle. Ces peintures peuvent étre rappro-
chées de la Crucifixion qui se trouve au
revers de la fagade occidentale de Saint
Pierre de la Sauve-Majeure que I’on peut
dater des années 1560 ou 1566.



INCIDENCE SUR LA RESTAURATION

Les découvertes récentes nous ensei-
gnent que bon nombre de décors mis a
jour n’étaient pas connus des érudits du
siecle dernier qui avaient pourtant sous
leurs yeux des édifices moins transformés
que ceux que leur époque nous a trans-
mis 2. Plus intéressante encore est la
confirmation de polychromie sur les murs
« extérieurs » des portails des églises ou
dans Dintérieur de I’habitat civil.
Aujourd’hui, un monument ancien, non
restauré, est susceptible d’enfermer, sous
des couches de chaux successives, un
ensemble décoratif de qualité et peut por-
ter en lui un potentiel de richesses
insoupgonnées.

Ceci ne peut que nous inciter a beau-
coup de prudence dans une phase prévi-
sionnelle de travaux et pour ce faire, il
convient de systématiser la technique des
sondages préalables : c’est-a-dire de véri-
fier la présence éventuelle de décor avant
tout établissement d’un devis ou de déci-
sion de travaux, notamment dans les égli-
ses rurales. Ce travail délicat est a faire
exécuter par des mains expertes car des
difficultés de lecture peuvent surgir par la
superposition de décors appartenant a des
époques différentes. Le mur support
s’identifie alors 4 un palimpseste sur lequel
un choix de restauration est a prendre lors
de la mise en valeur finale.

Une fois la présence de décor confirmé
par les sondages, un diagnostic des altéra-
tions est nécessaire afin d’apporter, a cha-
que type de dégradation, un traitement
approprié qui doit intervenir dans la
méme phase de travaux. En effet, tout
décor dégagé est d’une extréme fragilité
et doit étre immédiatement fixé et protégé
dés sa mise a jour, notamment en Gironde
ot I’on rencontre plus généralement des
peintures murales que des fresques 2. Ce
n’est qu'une fois ’ensemble mis a jour
consolidé que les phases de restauration
et de mise en valeur peuvent alors s’envi-

sager. Le traitement des lacunes, par exem-
ple, oblige 4 un choix qui ne peut étre dis-
tinct du parti global de restauration de
I'immeuble.

En régle générale, les enduits d’'un
ensemble peint recouvrent la totalité des
magonneries y compris les pierres de taille
et encadrements d’ouvertures. La décou-
verte de peintures murales, leur conser-
vation et leur mise en valeur, peuvent
modifier de fagon sensible la lumiére, la
composition et ’échelle d’un espace inté-
rieur. Les décors peints nécessitent égale-
ment pour la réparation des magonneries
qui les supportent I'emploi exclusif de
matériaux traditionnels tels que la chaux
grasse, ce qui exclut le ciment dont les
effets sont néfastes a la bonne conserva-
tion des pigments. Enfin, de I’assainisse-
ment général d’un édifice (entretien des
toitures et magonneries) dépendra la
pérennité des ceuvres dégagées et
restaurées.

1l convient donc de s’assurer qu’une res-
tauration ne devienne pas involontaire-
ment un facteur de destruction d’éléments
historiques et archéologiques cachés sous
d’épaisses couches de chaux ou de platre.
C’est dire s’il est utile que la présence
éventuelle de peintures murales soit déce-
lée et prise en compte dés les premiéres
réflexions apportées  la restauration d’un
édifice de I’Entre-Deux-Mers, qu’il soit
civil ou religieux, privé ou public, protégé
ou non au titre des Monuments
Historiques.

CONCLUSION

Les découvertes et les restaurations
effectuées depuis les vingt derniéres années
ont transformé notre approche de la pein-
ture murale en Entre-Deux-Mers et vien-
nent enrichir un patrimoine fragile et
menaceé.

En effet, dans bien des cas, les peintu-
res murales connues anciennement ont
disparu. Seules des descriptions ou encore

des relevés anciens, par exemple ceux des
peintures de ’Eglise templiére de Monta-
rouch ou celle de Cursan, permettent d’en
garder le souvenir.

Le décor peint concerne, en premier
lieu, I'intérieur des Eglises. La peinture est
un moyen d’orner de couleurs le Temple
de Dieu. Cet objectif se poursuit bien
apres la période médiévale et reste cons-
tant jusqu'au XIXe siécle. La peinture
compleéte donc la présentation intérieure,
soit en soulignant simplement les grandes
articulations de I’architecture, soit en met-
tant en valeur le décor sculpté. Elle est
aussi un moyen facile d’introduire de nou-
veaux décors plus au gott du jour et on
peut remarquer que des édifices, dont on
a conservé toutes les couches picturales,
présentent souvent plusieurs ceuvres pein-
tes qui se sont succédées dans le temps,
comme a Baron.

La peinture murale a aussi été un des
moyens qu’ont choisi les seigneurs pour
marquer leur droit sur les Eglises, par
'intermédiaire des blasons comme a
Lignan, ou de litres funéraires, a Baron
mais aussi Rauzan, Mourens, Daubéze,
etc. ou encore par des scénes accompa-
gnées par les effigies des donateurs eux-
mémes au Pout ou a Saint Genes de Lom-
baud. Elle s’est étendue aussi a ’extérieur
des Eglises: certains porches étaient
peints, par exemple celui de Tizac ou il
ne reste que des traces, ou d’Espiet, ce qui
confirme des découvertes en dehors de
I’Entre-Deux-Mers a Puisseguin ou Saint
Léger de Balson. La fonction d’accueil de
ces porches était ainsi renforcée par
Iattrait du décor coloré. Comme dans
d’autres régions de France, nous pouvons
aujourd’hui donner quelques exemples de
décors peints dans I’habitat civil.

La peinture murale est un précieux élé-
ment permettant quelquefois de mieux
comprendre, comme a Baron, la genese
de I’édifice et les étapes des transforma-
tions subies par lui. Le décor retrouvé per-
met, par le jeu des comparaisons icono-
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graphique et stylistique, une meilleure
identification de ’ensemble des peintures
murales.

Lorsque, par chance, comme c’est le cas
a Saint Genis du Bois, une date apparait,
celle de 1622 — cela concerne d’ailleurs
souvent des peintures de la fin du Moyen-
Age ou du début de I’époque moderne —
notre connaissance progresse et permet
d’établir quelques points de repéres sirs.
Ainsi, ce décor peint, aux formes géomé-
triques simples, qui pourrait évoquer une
tradition aniconique, est simplement,
apres la période tourmentée des Guerres
de Religion, la manifestation de la conti-
nuité de la pratique du décor peint médié-
val en milieu rural. Il cache la pierre des
murs et exalte la Croix, Croix du Christ
qui est, comme a Boisaugeais en Charente,
le théme central du décor et Croix de
Malte rappelant les occupants des lieux,
les Templiers.

Ainsi, DEntre-Deux-Mers, grice 2
Iattention portée aux peintures murales,
peut compter maintenant parmi les
régions possédant de nombreux exemples
de décors peints. Ceci est vrai également
pour ’ensemble de la Gironde : dans ce
département, outre les sites anciennement
connus, des découvertes récentes, comme
a Saint Aignan par exemple, viennent
compléter ou transformer notre connais-
sance de ce patrimoine, qu’il est impor-
tant de sauvegarder.

Sainte Catherine.
Eglise de Bagas.

NOTES

1) Robert Mesuret, « Les peintures murales du Sud-Ouest de
la France du XI¢ au XVI¢ siécle », Paris, 1967.

2) Paul Roudié, « lactivité artistique a Bordeaux, en Borde-
lais et en Bazadais de 1453 a 1550 », Bordeaux 1975.

3) Robert Mesuret ne cite en effet aucun décor peint dans
les chateaux. Il signale comme disparu celui du Chateau de
Rauzan, dont la grand’salle conserve encore des traces trés
effacées ou 'on peut reconnaitre, dans les parties hautes un
appareil simulé enfermant des fleurs, puis des panneaux avec
des personnages, enfin une draperie. Citons également dans
le Chéteau de Langoiran (propriété privée) les images pein-
tes 4 la fin de I’époque gothique de Saint Michel et d’autres
Saints. Des restes de peintures (Naujan et Postiac) et a celui
de lagarette (commune de Camblanes).

4) Pour ce qui concerne Saint Pierre de la Sauve Majeure,
Cambes et Saint Genés de Lombaud, voir Michelle Gabo-
rit « Peintures murales dans le canton de Créon » dans Revue
Archéologique de Bordeaux, juin 1994.

5) Ces peintures ont fait I’objet en 1957 de relevés conser-
vés au Musée des Monuments Frangais 2 Paris. Elles ont
été étudiées par Laurence Bardou dans un T.E.R. portant
sur « Les édifices religieux du Moyen-Age dans le canton de
Carbon-Blanc en Gironde ».

6) Théme que I'on retrouve en Gironde 2 Vieux-Lugos et
qui existait aussi 4 Lafosse dans le Blayais (peinture
disparue).

7) Ainsi que I’avait déja avancé Léo Drouyn, il y a plus de
cent ans.

8) Ou Robert Mesuret op. cit. p. 78, ne soulignait que les
peintures disparues de I’abside de I’Eglise paroissiale, démo-
lie avant 1859.

9) Qu’une prochaine restauration permettra de mieux
connaitre.

10) Une inscription aujourd’hui disparue nous indique que
«I’an mille cinq cent sept ceci a fait Robert Courraut afin
que Dieu et la Vierge lui donnent paradis 4 la fin ». Comme
Pindique Paul Roudié, op. cit. p. 421, il s’agit probablement
du commanditaire des peintures; le jeune homme age-
nouillé aux pieds de la Vierge de Pitié pouvait étre un mem-
bre de sa famille, peut-étre son fils. L’Eglise est peu étudiée.

11) Brutails « Vieilles Eglises de la Gironde » Bordeaux, 1912,
p- 154, décrit surtout la crypte.

12) Peu visibles car ils sont souvent cachés par un revéte-
ment a 'extérieur de I’abside ; mais ils apparaissent parti-
culiérement bien dans la partie inférieure de la travée droite
au Nord, car on a adossé 13 au XIX¢ siécle une sacristie suré-
levée qui explique I’absence du revétement 2 cet endroit.
Ces aménagements sommaires expliquent sans doute les
désordres dont a souffert la votite de chevet, désordres qui
ont abouti a la restauration récente.

13) Une restauration compléte, programmée sur plusieurs
années, a été entreprise par la commune avec les conseils
du Service Départemental de I’Architecture de la Gironde.

14) Nous avons dans la région de nombreux exemples de
cette transformation d’un édifice non voiité en construc-
tion vottée, mais ce qui est particulier dans le cas de Baron

est qu’on n’a pas vraiment réaménagé I'intérieur de ’abside
pour lui faire porter ces nouvelles votites : seuls les supports
des deux doubleaux ont été ajoutés. Par contre, le cul de
four repose directement sur les murs de moellons qui ont
simplement été entaillés a I'intérieur sur une trentaine de
centimétres. Ces aménagements sommaires ont été de sur-
croit fragilisés par 'ouverture de grandes baies a I’empla-
cement des oculi.

15) Une partie de la courbure interne de ces oculi était con-
servée, ce qui a permis en 1993 la restitution de ces trois
ouvertures.

16) Par exemple au début du XVI* siécle sur la voiite peinte
de I'oratoire du Chateau de Laroque en Dordogne.

17) Les seules a avoir regu un décor figuré car des sondages
montrent que les arcatures de I’abside en sont dépourvues.

18) Qui indiquerait la hauteur primitive du mur du XI¢ sie-
cle, remanié bien plus tard dans ses parties hautes pendant
la restauration du XIX* siécle.

19) Voir Paul Roudié, op. cit. p. 427. L’auteur rapporte un
texte extrait d’une visite de 1610 faisant état de « certaines
peintures des vices qui sont du c6té du septentrion » et que
'on ordonne de détruire. Ce texte confirme ’hypothése
formulée plus haut de la présence d’un Jugement Dernier
sur ce mur Nord.

20) La restauration a été entreprise a I'initiation de I’Asso-
ciation de Sauvegarde de I’Eglise de Meynac avec les con-
seils du Service Départemental de I’Architecture et I’aide
financiére du Conseil Général de la Gironde et de la Sau-
vegarde de I’Art Frangais.

21) La liste des peintures retenues n’est pas exhaustive ; elle
ne prend pas en compte les ceuvres disparues et s’arréte a
la fin du XVIII® siécle.

22) La deuxiéme partie du XIX° siécle n’a pas été propice
a une conservation des peintures murales du département
malgré les réactions de certains érudits locaux, comme Léo
DROUYN ou BRUTAILS. Certaines rénovations d’Egli-
ses ont caché, voire altéré les décors existants pour leur subs-
tituer des compositions picturales plus au gofit du jour
comme 2 Baron, Saint Pey de Castets, La Réole, par exem-
ple. Dans les cas de reconstruction compléte comme a Cur-
san, plus aucune peinture n’a subsisté A ces transformations
radicales (bulletin de la Société Archéologique de Bordeaux,
1875, T. 1),

23) « Conformément a I’étymologie, nous entendons par
fresque toute peinture exécutée sur enduit frais, de maniére
que les pigments soient fixés par la carbonatation de la
chaux contenue dans I’enduit. Le pigment, mélé d’eau, est
déposé par le pinceau sur la surface d’un enduit ou badi-
geon a base de chaux.

Lorsque celui-ci commence a sécher, ’hydroxyde de cal-
cium, qu’il contient a I’état dissous, migre vers la surface
ou il réagit avec I'anhydride carbonique de I'air pour for-
mer du carbonate de calcium, tandis que I’eau s’évapore.
P. et L. MORA et P. PHILIPPOT ; « la conservation des pein-
tures murales », Bologne 1977.

« Sauf quelques exceptions, les peintures découvertes sont
généralement réalisées a sec ou liées 4 I'ceuf, 4 la colle ani-
male ou la caséine. Elles souffrent ainsi, plus que les fres-
ques, des atteintes dues & ’humidité et a 'usure des siécles ».
Marie-Anne SIRE « Les peintures murales du Lot », la pierre
d’angle, n° 8, juin 1988.





